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WSTEP

Wszystkich zainteresowanych egzaminem
maturalnym z historii muzyki zachgcamy do
lektury  Biuletynu  maturalnego/Historia
muzyki, w ktérym przyblizamy zasady
zreformowanego egzaminu maturalnego od
2005 roku, przedstawiamy charakterystyke
arkuszy  egzaminacyjnych, a takze
podstawe programowa
z historii muzyki'. Watro przypomnie¢, ze
przy szkot

1istniejacym  pluralizmie

prezentujemy
zagwarantowanej autonomii

programowym
spojno$¢ nauczania historii muzyki w catej
Polsce dwa  dokumenty:
historii

gwarantuja

podstawa  programowa muzyki

zawarta w  Podstawach programowych

ksztatcenia w  zawodach  szkolnictwa

artystycznego 1 standardy
egzaminacyjnych z historii muzyki’.

Sadzimy, ze Biuletyn jest publikacja

wymagan

! patrz zalacznik nr 1

zawierajaca  praktyczne 1 niezbedne
wiadomosci dotyczace matury z historii
muzyki. Tym samym moze wyznaczy¢
nauczycielowi kierunki pracy z uczniem przy
przygotowywaniu do egzaminu i wskazaé
ewentualng konieczno$¢ zmian w dotych-
czasowym systemie pracy na lekcji.

Mamy takze nadzieje, ze Biuletyn zainspiruje
nauczycieli do  wilasnych  pomystow
dydaktycznych 1 roéznorodnych rozwiazan
lekcyjnych.  Pragniemy aby
uzmystowit

nauczycielowi, ze systematyczne ¢wiczenia

rowniez,
opracowany material
umiejetnosci przedmiotowych omoéwionych
1 zilustrowanych przyktadami w kolejnych
rozdziatach Informatora maturalnego
pozwola jak najlepiej przygotowaé uczniow

do matury z historii muzyki.

Bozena Anusiewicz-Dzialak

? Standardy wymagan egzaminacyjnych sa uszczegblowieniem opisu osiagnieé¢ uczniow, ktory zostal zawarty
w podstawie programowej. Sformutowanie standardéw, ktore umozliwiaja uzyskanie porownywalnosci
wynikéw nauczania, miato na celu okreslenie jednolitych dla wszystkich ucznidéw w catej Polsce wymagan na
koncu danego etapu ksztalcenia. Standardy wymagan egzaminacyjnych sa takze podstawowym dokumentem dla
autorow arkuszy egzaminacyjnych, poniewaz ta norma wiedzy i umiejgtnosci, ustalona i ogloszona przez
Ministra Edukacji Narodowej i Sportu, wyznacza zakres oraz stopien trudnosci zadan egzaminacyjnych.

Centralna Komisja Egzaminacyjna
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PODSTAWY PRAWNE EGZAMINU MATURALNEGO Z HISTORII MUZYKI

Podstawowym aktem prawnym wprowadzajacym zewngtrzny system oceniania jest
Ustawa o systemie o$wiaty z 1991 r., wraz z pozniejszymi zmianami.
Aktami prawnymi regulujacymi przeprowadzanie egzaminéw maturalnych sa:

1. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 7 wrzesnia 2004 r.
w sprawie warunkow 1 sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow
istuchaczy oraz przeprowadzania egzaminow 1 sprawdzianow w szkolach
publicznych.

2. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 10 kwietnia 2003 r.
zmieniajace rozporzadzenie w sprawie standardow wymagan bedacych podstawa
przeprowadzania sprawdziandw i egzaminow.

3. Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 8 marca 2004 r zmieniajace rozporzadzenie
w sprawie  podstaw  programowych ksztalcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego.

Podstawa programowa z historii muzyki, do ktérej odwotujemy si¢ w tej publikacji,
zostala przygotowana przez zespot autorow powotanych przez Ministra Kultury. Jest ona
zasadniczym aktem prawnym regulujacym proces ksztalcenia historii muzyki. Zawiera
podstawowe tre$ci nauczania i uczenia sig¢, precyzuje zakres irodzaj sprawno$ci oraz
umiejetnosci, ktore powinni osiagna¢ uczniowie w procesie edukacji, wskazuje takze na
postawy 1 warto$ci, ktorym powinno sprzyja¢ ksztalcenie. Podstawa programowa nie ustala
bezposrednio wymagan, jakie nalezy stawia¢ uczniom w toku edukacji, ale stanowi zrodto ich
okreslenia. Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze podstawa programowa jest wiec dokumentem
wyjsciowym dla tworzenia wewnatrzszkolnego i zewngtrznego systemu oceniania’.

Z punktu widzenia szkolnej dydaktyki i wymagan edukacyjnych waznym dokumentem
sa programy nauczania przedmiotu, dla ktérych punktem wyjécia rdwniez powinna by¢
podstawa programowa. Adresatami podstaw programowych sa bowiem przede wszystkim
nauczyciele szkol, ktorzy w oparciu o nie opracowuja autorskie programy nauczania lub
wskazuja programy z wykazu Ministra Kultury. Programy z kolei stuza wydawnictwom do
opublikowania podrg¢cznikow, zbiorow zadan i innych pomocy dydaktycznych dla nauczycieli
1 uczniow. Wybrany przez szkole program stuzy takze do sformulowania standardow
edukacyjnych i wymagan przedmiotowych.

Natomiast podstawa zewngtrznego systemu oceniania sa standardy wymagan
egzaminacyjnych z poszczegdlnych przedmiotow, w tym 1 standardy wymagan
egzaminacyjnych z historii muzyki. Wyznaczaja one norm¢ wiedzy 1 umiejetnosci dla danego
przedmiotu oraz sposoéb budowania wymagan egzaminacyjnych. Standardy wymagan
egzaminacyjnych sa adresowane do ucznia, nauczyciela 1 konstruktora zadan
egzaminacyjnych. Informuja adresatow o tym, jaki jest zakres wymagan egzaminacyjnych.
Aby informacja byta precyzyjna, do standardow w Informatorze maturalnym/Historia muzyki
zostaly dotaczone szczegotlowe wymagania. Nalezy dodaé, ze zakres wiadomosci
1 umiejetnosci okreslonych w standardach wymagan egzaminacyjnych jest wezszy niz
w podstawie programowej. Nie wszystkie bowiem tresci (wiedza i umiejgtnosci) z podstawy
programowej dadza si¢ sprawdza¢ w sytuacji egzaminu pisemnego.

? poréwnaj zatacznik nr 2
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Bozena Anusiewicz-Dzialak
O EGZAMINIE MATURALNYM Z HISTORII MUZYKI

Dla uczniow, ktorzy wybiora na egzaminie maturalnym histori¢ muzyki - zgodnie
z Rozporzqdzeniem Ministra Edukacji Narodowej Sportu z dnia 7 stycznia 2003 roku
zmieniajqcym rozporzqdzenie w sprawie warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow i stuchaczy oraz przeprowadzania egzaminow i sprawdzianow
w szkolach publicznych - zostal przygotowany Informator maturalny / Historia muzyki. Jest to
ogolnopolska publikacja zawierajaca informacje o egzaminie maturalnym z historii muzyki,
ktory bedzie przeprowadzany od 2005 roku. Dla 0s6b niewidomych powyzszy Informator
maturalny / Historia muzyki zostal dostosowany w brajlu.

Informator polecany jest jako lektura podstawowa dla uczniow, ktérzy przystapia do
matury w sesji wiosennej w roku szkolnym 2004/2005 i nauczycieli, ktorzy beda
przygotowywaé do matury 2005 roku. Na jego podstawie mozna bowiem zaplanowac proces
przygotowywania uczniéw do egzaminu i doskonali¢ umiejgtnosci przedmiotowe wymagane
na maturze. Uczniowie, po zapoznaniu si¢ 2z obowigzujacymi wymaganiami
egzaminacyjnymi, maja szans¢ $wiadomie 1 odpowiedzialnie wybra¢ przedmioty
egzaminacyjne 1 okresli¢, na jakim poziomie chca je zdawac: podstawowym czy
rozszerzonym.

Informator jest przewodnikiem, w ktérym sprecyzowano obowiazujace wymagania,
a takze treSci nauczania z historii muzyki i opisano umiejgtnosci, ktore beda sprawdzane
w czasie egzaminu oraz podano zasady jego przeprowadzania. Zamieszczono w nim réwniez
przyktadowe arkusze egzaminacyjne (wraz z modelowymi odpowiedziami i kryteriami
oceny), ilustrujace kazda cze$¢ egzaminu, a takze arkusze rozwiazane przez uczniow podczas
badan pilotazowych na poczatku 2003 roku.

Struktura i forma egzaminu maturalnego z historii muzyki zostata szczegdélowo opisana
w Informatorze maturalnym. Tuta] przypominamy tylko, ze struktura egzaminu dla
absolwentow szkot masowych (artystycznych i ogolnoksztatcacych) oraz os$rodkow dla
niewidomych jest taka sama.

Egzamin maturalny z historii muzyki od 2005 roku begdzie wylacznie egzaminem
sktadanym w formie pisemnej. Oto kilka istotnych informacji o przysziej maturze z historii
muzyki:

» historia muzyki znajduje si¢ zarowno w grupie przedmiotoéw obowiazkowych, jak
1 w grupie przedmiotéw dodatkowych

» historia muzyki jako przedmiot obowiazkowy moze by¢ zdawana na poziomie
podstawowym lub rozszerzonym; wyboru poziomu zdajacy dokonuje w czasie trwania
egzaminu

» historia muzyki wybrana jako przedmiot dodatkowy jest zdawana na poziomie
rozszerzonym

» egzamin na poziomie podstawowym bedzie trwac 120 minut (Arkusz 1)

» egzamin na poziomie rozszerzonym bedzie trwaé 270 minut i dzieli si¢ na dwie czgsci,
ktore beda zdawane jednego dnia:
o cze$¢ I — 120 minut (Arkusz 1),
o cze$¢ Il — 150 minut (Arkusz II).

» zestaw zadan egzaminacyjnych dla egzaminu maturalnego na poziomie podstawowym
i dla czesci 1. egzaminu na poziomie rozszerzonym jest ten sam,

Centralna Komisja Egzaminacyjna 4 Wydzial Matur
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» zestaw zadan egzaminacyjnych w arkuszach maturalnych z historii muzyki wybranej
jako przedmiot obowiazkowy (i zdawanej na poziomie rozszerzonym) oraz wybranej
jako przedmiot dodatkowy jest ten sam (czyli Arkusz I i Arkusz II); egzamin z historii
muzyki wybranej jako przedmiot obowiazkowy i1 egzamin za historii muzyki wybranej
jako przedmiot dodatkowy bedzie przeprowadzony w tym samym dniu i w tym
samym czasie”.

Do egzaminu maturalnego z historii muzyki moze przystapi¢ zainteresowana
przedmiotem mtodziez ze wszystkich typow szkét ponadgimnazjalnych. Poniewaz forma
egzaminu 1 zakres wymagan egzaminacyjnych zostaly przedstawione w Informatorze
maturalnym, kazdy zainteresowany egzaminem - po zapoznaniu si¢ ze szczegdlowymi
wymaganiami egzaminacyjnymi i analizie przyktadowych arkuszy egzaminacyjnych — moze
podja¢ swiadoma decyzje o przystapieniu do tego egzaminu.

Jednak badanie pilotazowe przeprowadzone przez Wydziat Matur CKE na przelomie
1999 1 2000 roku w kilku szkotach muzycznych i ogélnoksztatcacych, w ktorych realizowany
byt przedmiot historia muzyki, pozwala stwierdzi¢, ze egzamin z historii muzyki jest raczej
propozycja dla mtodziezy ze szkot artystycznych, ewentualnie dla mlodziezy, ktéra taczy
nauke w liceum ogolnoksztalcacym z nauka w szkole muzycznej. Wskazuja na to wyniki
badania pilotazowego, a potwierdzaja - zapisane w ankietach, ktore towarzyszyty badaniu -
uwagi ucznidw i nauczycieli szkot poddanych probie.

Ankiety wypelione przez ucznidw przyniosly wiele uwag o przysztym egzaminie
z historit muzyki. Uczniowie szkét muzycznych stwierdzili, ze spotkali si¢ wczesniej
z podobna forma zadan (54% badanych w tych szkolach), a wigc egzamin ,,wpisuje si¢”
w tradycje sprawdzania osiagnie¢ ucznidw. Natomiast 71% badanych ze szkot
ogolnoksztatcacych nie spotkato si¢ z podobnymi zadaniami. Uczniowie z obu typow szkot
bardzo pozytywnie odebrali dotaczenie materialow zrédtowych (indywidualnych przyktadow
nutowych oraz stuchowych). Wielokrotnie w ankietach wskazywali na to, ze mieli mozliwo$¢
pracy we wilasnym tempie i decydowania o tym, jak wykorzysta¢ dotaczony materiat
zroédlowy. Pomimo trudno$ci merytorycznych, z ktorymi spotkali si¢ uczniowie, koncepcja
egzaminu zostata przez nich wysoko oceniona.

Ankiety nauczycielskie dostarczaja bardzo ciekawych informacji. Nauczyciele ze szkot
muzycznych, w ktorych przeprowadzany byt pilotaz stwierdzili, ze forma egzaminu sprawdza
umiejgtnosci wskazane w standardach z historii muzyki oraz daje mozliwo$¢ doktadnego
1 wnikliwego sprawdzenia wiedzy teoretycznej w powiazaniu z praktyka (historia muzyki
i propedeutyka form muzycznych oraz praca z konkretnymi zrodtami muzycznymi). Takie
ujecie egzaminu — zdaniem nauczycieli — jest nowoczesnym podejsciem do przedmiotu
i uaktywnia tworcze myslenie. Podkreslono rowniez, ze egzamin w zaproponowanej formie
daje uczniowi mozliwo$¢ pracy we wilasnym tempie, pozwala mu skoncentrowac sig przy
analizie materialu, a tekst nutowy i nagranie ulatwiaja uczniowi wykonanie zadan.

Nauczyciele napisali, ze w szkotach muzycznych uczniowie moga by¢ przygotowani do
takiego egzaminu, a wlasciwe i petne przygotowanie zapewni migdzy innymi:

- dobrze skompletowana fonoteka

- dostep do literatury fachowej

- praca na lekcjach nad Zrédtem i partytura, nutami, dawnymi notacjami

- porownywalne z egzaminem maturalnym sprawdziany klasowe

- wigksza korelacja pomig¢dzy przedmiotami (harmonia, formy muzyczne, literatura
muzyczna z historia muzyki).

* poréwnaj zatacznik nr 3 i zalacznik nr 4
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Nauczyciele ze szkét ogdlnoksztatcacych takze stwierdzili, ze taka forma egzaminu
maturalnego sprawdza umiejetnosci wskazane w standardach z historii muzyki. Dodawali
jednak, ze - aby w liceum ogoélnoksztalcacym przygotowaé do matury z historii muzyki -
nalezaloby czgsciowo przeredagowac programy autorskie i1 zwigkszy¢ liczbe zajeé, a takze
podczas lekcji wigcej miejsca poswigci¢ analizie dzieta muzycznego. Niestety obecnie,
w liceach ogolnoksztatcacych nie mozna ucznidw przygotowaé do takiej formy egzaminu,
poniewaz:

- tylko w nielicznych liceach ten przedmiot jest realizowany (wedlug programéw
autorskich)

- w szkolach nizszych (szkota podstawowa, gimnazjum) przewidziano malo czasu na
muzyke, czyli uczniowie przychodza do liceum stabo przygotowani

- przydziat godzin w liceum jest niewystarczajacy

- uczniowie nie potrafig korzysta¢ z zapisu nutowego.

W sumie ankiety wskazaly, ze zaproponowana forma egzaminu zostata przychylnie
przyjeta przez nauczycieli, a podnoszone problemy miaty charakter postulatow, ktore mozna
rozwiaza¢ na przyktad poprzez modyfikacje organizacji procesu dydaktycznego i doskonalac
pracg z uczniami. Realizacja pewnych postulatow zalezy réwniez od $rodkow finansowych,
ktorymi dysponuje szkota. Trzeba bowiem pamigtac, ze dobre wyposazenie szkoty (fonoteka,
literatura muzyczna) na pewno usprawni pracg¢ na lekcji 1 jest niezbedne, aby wlasciwie
przygotowa¢ mtodziez do matury z historii muzyki.

Centralna Komisja Egzaminacyjna 6 Wydzial Matur
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dr Elzbieta Zwolinska
[muzykolog, Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego]

KILKA UWAG O KONCEPCJI EGZAMINU Z HISTORII MUZYKI

Inicjatywe wprowadzenia historii muzyki (a takze historii sztuki i wiedzy o tancu) na liste
przedmiotow maturalnych podjeto w 1999 roku w gronie dyrektorow i pedagogdéw szkot
podlegtych resortowi kultury. Pomystodawcy mieli na uwadze przede wszystkim stworzenie
mozliwos$ci zdawania na maturze takich przedmiotow, ktore wiaza si¢ bezposrednio z kregiem
zainteresowan uczniow szkot artystycznych. Warunkiem umieszczenia tych przedmiotow
w ramach matury ogolnoksztatcacej bylo skorelowanie poziomu wymagan i formy egzaminu
z normami obowiazujacymi w resorcie edukacji. Zaréwno historia muzyki, jak historia sztuki
czy wiedza o tancu, sa zblizone w swym profilu do przedmiotu ,,historia”, zatem wypracowanie
standardow 1 modeli egzaminacyjnych opartych na podobnych podstawach i1 metodach
wydawato si¢ realne. W wyniku porozumienia obu resortow — kultury i1 edukacji — ustalono
zasady dziatania 1 pod czujna opieka metodyczna Centralnej Komisji Egzaminacyjnej
przystapiono do opracowania standardow wymagan egzaminacyjnych i koncepcji egzaminu
maturalnego z przedmiotow artystycznych. Syllabus maturalny z historii muzyki na rok 2002
zostal przygotowany we wspolpracy z Okrggowa Komisja Egzaminacyjna w Warszawie.
Korzystanie z dydaktycznych doswiadczen historykow okazalo si¢ potrzebne i konieczne,
poniewaz ,,nowe” przedmioty maturalne nie byly objete przeprowadzanymi wczesniej testami
(np. w ramach programu Phare).

Jak wiadomo, ,,nowa matura” zaistniata w 2002 w sposob niepelny z powodu
przesunigeia terminu wdrozenia jej jako systemu obligatoryjnego o trzy lata, na rok 2005. Czas
ten wykorzystano na ulepszenie projektu w oparciu o nabyte doswiadczenie 1 zglaszane uwagi
krytyczne. W przypadku matury z historii muzyki (i pozostalych przedmiotow artystycznych)
wprowadzono mozliwos¢ zdawania jej jako trzeciego — wybranego — przedmiotu
obowiazkowego, a to pozwala na skladanie egzaminu na poziomie podstawowym lub
rozszerzonym. W zwiazku z powyzszym modyfikacji ulegla podstawa programowa, w ktorej to
zréznicowanie poziomu wymagan zostalo uwzglednione. W poréwnaniu z rokiem 2002
zmieniono liczb¢ standardow oraz arkuszy egzaminacyjnych. Nad projektem egzaminu
1 Informatorem maturalnym pracowali — jako autorzy, recenzenci i konsultanci — przedstawiciele

srodowiska nauczycieli praktykéw, muzykologdéw, teoretykéw Warszawy 1 Gdanska oraz
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eksperci z Wydzialu Matur Centralnej Komisji Egzaminacyjnej 1 Okregowej Komisji
Egzaminacyjnej w Warszawie.

Najwazniejsze, do$¢ szczegdlowe dane o maturze z historii muzyki przewidzianej od
2005 roku zawiera opublikowany Informator maturalny / Historia muzyki. Tekst ponizszy ma na
celu poszerzenie danych o egzaminie o krotki komentarz dotyczacy koncepcji egzaminu

1 sprawdzianu jego przydatnos$ci (pilotazu).

Specyfika przedmiotu a wymagania egzaminacyjne

Do najwazniejszych celow ksztalcenia w ramach przedmiotu ,historia muzyki” nalezy
budzenie zainteresowania sztuka muzyczna i1 fenomenem jej rozwoju, ukazanie wielosci
kierunkow 1 stylow muzycznych oraz ich przemian w toku dziejow, zapoznanie z arcydzielami
repertuaru muzycznego z roznych epok i postaciami najwybitniejszych kompozytorow,
ksztatcenie umiejgtnosci interpretowania zjawisk z historii muzyki na tle historii kultury.
W przypadku uczniéw szkét muzycznych istotne jest tez poszerzanie ich wiedzy o repertuarze,
ktory poznaja od strony praktycznej. Na caloksztatt wiedzy sktadaja si¢ zatem:

e problemy chronologii

e cechy jezyka muzycznego charakterystycznego dla epok, kierunkow i stylow,

o$rodkow 1 wybitnych tworcow

e dzieje gatunkow i form muzycznych, sposobéw wykonania muzyki (instrumentarium,

zespoly, praktyka wykonawcza) oraz jej zapisu

e znajomos¢ tworczo$ci najwybitniejszych kompozytorow

e podstawowa wiedza o kulturze r6znych epok, umozliwiajaca postrzeganie poznanych

faktow 1 zjawisk muzycznych w szerszym kontekscie.

Punktem wyj$cia do okreslenia wymagan egzaminacyjnych byta podstawa programowa
dla przedmiotu ,historia muzyki” w dwodch aspektach: tresci nauczania oraz oczekiwanych
osiagnie¢ uczniow. Te ostatnie sa sformutowane w Standardach wymagan egzaminacyjnych
1 obejmuja trzy obszary:

v 1. wiadomosci i rozumienie (= Zdajqcy zna i rozumie ...)

v 1L korzystanie z informacji (= Zdajqcy stosuje posiadang wiedze do opisu i analizy

zjawisk muzycznych ....)

v' Il tworzenie informacji (= Zdajqcy przedstawia swoje poglady na dany temat

w formie logicznej wypowiedzi).
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Wigcej danych o merytorycznym zakresie egzaminu zawiera zamieszczony w informatorze Opis
wymagan egzaminacyjnych - jest to szczegdtowe rozwinigcie kolejnych punktow standardow.
Tekst ten zapewne bedzie pomocny w podejmowaniu uczniowskich decyzji o wyborze
przedmiotéw maturalnych oraz w przygotowaniach do egzaminu. Tak doktadne okreslenie
wymagan egzaminacyjnych bedzie przydatne zwlaszcza w sytuacji, gdy decyzj¢ o przystapieniu
do matury z historii muzyki bedzie podejmowat uczen spoza szkoty muzyczne;.

Swiadomym nawiazaniem do koncepcji egzaminu maturalnego z historii jest potozenie
akcentu na kontakt ze Zrédlem. Wybierajac najprostsza wersj¢ definicji zrodta do historii
muzyki (czy szerzej: historii kultury muzycznej) mozna stwierdzi¢, ze takim zrodtem bedzie
kazdy §lad muzycznej dziatalno$ci czlowieka w przesziosci. Moze to by¢ zrddlo stricte
muzyczne (np. utwoér muzyczny utrwalony w partyturze lub jego nagranie dzwigkowe) lub
zrodlo posrednie (tekst literacki, zrodto ikonograficzne). W pierwszym przypadku mamy zreszta
do czynienia ze szczeg6lna sytuacja , bowiem dziela muzyczne z przesziosci sa zywe w praktyce
dzisiejszej (o ile np. uniwersal potaniecki jest dla maturzysty zdajacego historig tylko zrodiem
wiedzy o pewnym wycinku dziejow Polski, to np. sonaty Mozarta sa dzi$ dla niejednego muzyka
czy melomana bardziej ,,chlebem powszednim” niz tworczo$¢ kompozytorow poczatku XXI
wieku); ten fakt w duzym stopniu zmniejsza dystans mig¢dzy historia a wspolczesnoscia
1 w znacznej mierze wplywa na wiedzg o dziejach muzyki oraz ich zrozumienie. Nalezy tez
zwréci¢ uwage na to, ze w przyjete] koncepcji egzaminu nie przewiduje si¢ zadan
wymagajacych od maturzysty rozpoznawania konkretnych utworéw muzycznych; oczekiwana
jest umiejetnos¢ postrzegania i opisu charakterystycznych cech stylu historycznego

1 indywidualnego.

Struktura egzaminu
Egzamin maturalny z historii muzyki jest egzaminem pisemnym. Dla maturzystow
zdajacych histori¢ muzyki na poziomie podstawowym egzamin jest jednocze$ciowy, dla
zdajacych na poziomie rozszerzonym — dwuczesciowy. Przy ukladaniu arkuszy
egzaminacyjnych bgda brane pod uwagg rézne aspekty merytoryczne i metodyczne:
e zgodno$¢ ze standardami i wyczerpanie wszystkich zakresow standardow, przy czym
w arkuszu pierwszym (= poziom podstawowy, zaliczany rOwniez przez maturzystow
deklarujacych zdawanie na poziomie rozszerzonym) dominowa¢ ma obszar I.
standardow, natomiast w arkuszu drugim (= poziom rozszerzony) — obszar II. 1 III.

standardow (wykorzystanie w tym arkuszu roéwniez obszaru I. standardow jest
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oczywiste, bowiem dokonanie analizy, przedstawienie wnioskow i1 wlasnych sadow
wymaga znajomosci aparatu pojeciowego, faktow, chronologii zjawisk itd.)

e odpowiednie proporcje w zakresie chronologii

e uwzglednienie réznych kategorii celow nauczania 1 osiagni¢¢ ucznia, mianowicie:
zapamigtanie wiadomos$ci, rozumienie wiadomos$ci, stosowanie wiadomosci
w sytuacjach typowych, stosowanie wiadomos$ci w sytuacjach problemowych

e roznorodnos¢ typow zadan.

Szczegblowy opis egzaminu przedstawiony jest w Informatorze, jego dopetnienie
stanowia arkusze przyktadowe. Nalezy zwrdci¢ uwage na réznorodnos$¢ i proporcje typow zadan
proponowanych w Arkuszu I: zadania na dobieranie, zadania na uzupeknienie, definicje, nadanie
porzadku chronologicznego, tzw. zadania z wyposazeniem (jest to 7 zadan wymagajacych opisu
lub analizy zrodel: przyktadéw dzwigkowych i/lub nutowych, ilustracji, tekstow literackich),
krotka rozprawka. Materiat nie jest ujety w porzadku chronologicznym, bowiem stanowiloby to
zbytnie ulatwienie dla rozwiazywania zadan , w ktérych wymagane jest okreslenie epoki,
ponadto niektére zadania obejmuja materiat kilku epok. Arkusz II obejmuje dwie czgsci: analizg
zrodet sterowana odpowiednimi poleceniami (w przypadku opublikowanego arkusza
wzorcowego maturzysta wie, jakie utwory analizuje) oraz zadanie rozszerzonej wypowiedzi na
jeden z dwoch podanych tematéw. Wzorujac si¢ na koncepcji matury z historii opatrzono cato$¢
arkusza wspolnym tytulem, a zrodta wskazane do analizy dobrano tak, by mogly by¢
wykorzystane w tresci wypracowan (mozna nawet powiedzie¢, ze w tym konkretnym projekcie

stanowia one rodzaj ,,podpowiedzi” dla piszacego).

Uwagi szczegolowe

Egzamin maturalny z historii muzyki stanowi pewna nowos$¢, dlatego budzi wsrdd
zainteresowanych rézne pytania i watpliwo$ci. Nauczyciele tego przedmiotu dostrzegaja nowe
zadania w zwiazku ze standaryzacja wymagan, jak i obiektywizacja ocen (identyczne arkusze
egzaminacyjne w skali ogdlnopolskiej). Dla uczniéw jest to sytuacja o tyle przyjazna, ze
wyczerpujaca informacja jest podana do publicznej wiadomosci, mozliwe jest zatem $wiadome
podejmowanie decyzji (ryzyka), takze przez uczniéw spoza szkol muzycznych. Odpowiedzia na
niektore watpliwosci moga by¢ wyniki badan pilotazowych, ktérym poddano wzorcowe arkusze

egzaminacyjne opublikowane w Informatorze.
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Pilotaz byt przeprowadzony na przetomie 2002/2003 roku i wczesna wiosng 2003 na
wybranych grupach uczniéw ostatnich klas szkét muzycznych II° w dwoch réznych osrodkach’.
Pilotaz miat na celu m. in. oceng stopnia trudnos$ci zadan, oceng mozliwosci wykonania zadan

W wyznaczonym czasie, oceng tzw. rzetelnosci testu oraz tzw. mocy réznicujacej zadan. Wyniki

pilotazu potwierdzily, ze czas przewidziany na wykonanie zadan jest wystarczajacy (wigkszo$¢

uczniow oddawata arkusze przed czasem), a minimum punktowe dla zaliczenia poziomu

podstawowego (= 30 pkt. na 100 mozliwych) - osiagalne dla ucznidw przecietnych®.

Przyktadowe prace z tego pilotazu zamieszczono w Informatorze, naleza one do prac ocenionych
wysoko: Arkusz I czyli poziom podstawowy => 90% pkt., Arkusz II dla poziomu rozszerzonego
=> 84% (praca nr 1) oraz => 80% pkt. (praca nr 2). Dla uzupelnienia tego obrazu mozna podac
opis Arkusza I ocenionego na 33% (jest to ocena wystarczajaca do zaliczenia matury na
poziomie podstawowym) oraz Arkusza I ocenionego na 50%. Uczen, ktory uzyskal 33%
punktéw, tylko cztery z trzydziestu zadan wykonat poprawnie w catosci, szesciu zadan (w tym
wysoko punktowanych) nie podjal w ogole, a reszte wykonat czesciowo lub biednie. Uczen,
ktéry uzyskat 50% punktdéw, wykonal poprawnie dwanascie zadan w catosci, nie podjal w ogole
trzech, a polowg (czyli pigtnascie) wykonat czgSciowo lub biednie W przypadku Arkusza II
wyniki za obie czesci (20 pkt. + 30 pkt. = 100%) nie zawsze byly zrbwnowazone, np. w zadaniu
ocenionym na 52% punktow wigkszos¢ z nich (= 40%) zdajacy uzyskat za dobrze wykonana
cze$¢ analityczna, przy zdecydowanie nieudanym, fragmentarycznym wypracowaniu. W wielu
pracach z poziomu rozszerzonego czgs¢ analityczna byla wykonana lepiej, niz zadanie

rozszerzonej wypowiedzi.

Z lektury prac pilotazowych z historii muzyki wyplywaja tez wnioski natury bardziej
ogo6lnej, ktore w duzej mierze zbiezne sa ze spostrzezeniami wynikajacymi z pilotazu innych
przedmiotow (np. historii). Chodzi tu zaréwno o sprawy banalne (ale istotne dla uzyskania
dobrych wynikéw na egzaminie), jak tez o brak pewnych umiejetnosci, pozadanych na poziomie
maturalnym. Wnioski te daja si¢ uja¢ w zestaw kilku ,,przykazan” dla przysztego maturzysty

(W przyswojeniu tych zalecen moze — i powinien - pomdéc uczniowi nauczyciel):

> Uczniowie bioracy udziat w pilotazu nie byli (z oczywistych wzgledow) przygotowani do tej formy matury,
dlatego nalezy si¢ spodziewac, ze wyniki egzaminu 2005 beda wyzsze.

6 Minimum wystarczajace do zdania matury z historii muzyki na poziomie podstawowym jest niskie (30% punktow
mozliwych do uzyskania), nalezy si¢ wigc spodziewac, ze uczelnie, ktore bgda wymagaly od studentow
ubiegajacych si¢ o indeks na wybranych kierunkach matury z tego przedmiotu (np. na uniwersyteckiej
muzykologii), okre$la wyzsze minimum punktowe uprawniajace do podjecia studiow.
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Nalezy pozna¢ doktadnie tre$s¢ Informatora, nie tylko w czgsci dotyczacej zakresu
wymagan egzaminacyjnych, ale 1 w czg$ci zawierajacej przyktadowe prace;
prowadzi to do ,,oswojenia si¢” z typami zadan i sposobami ich oceniania.

Zdajacy powinien mie¢ nawyk doktadnego (co najmniej dwukrotnego) odczytywania
polecen i tresci zadan — stanowi to niezbedny (a cz¢sto ignorowany) warunek dobrego
ich wykonania.

Zdajacy powinien doceni¢ 1 wykorzysta¢ mozliwo$¢ robienia brudnopisu do
niektorych zadan, sa przeciez takie (takze w Arkuszu I), ktére wrgcz wymagaja
sporzadzenia konspektu, czy planu wypowiedzi, dokonania selekcji czy
uporzadkowania materiatu (przyttaczajaca wigkszos¢ piszacych pilotaz w ogole nie
robita brudnopisu).

Uczen powinien w trakcie nauki dazy¢ do doktadnego poznania tresci pojeé¢, ktérymi
si¢ postuguje, a ktorych znajomos$¢ wymagana jest na egzaminie.

Z uwagi na wykorzystanie w materiatlach egzaminacyjnych fragmentéw tekstow
zrédtowych ,,nie-nutowych” (np. wypowiedzi kompozytoréw) uczen powinien
opanowaé prosta sztuke czytania ich ze zrozumieniem; niekiedy zadanie (lub jego
czg$¢) polega tylko na przedstawieniu wlasnymi stowami mysli przewodniej autora
(wyniki analizy zrodet nutowych i1 dzwigkowych wypadty w pilotazu duzo lepiej).
Konieczna jest umiejgtnos¢ wyboru (selekcji) materiatu pod katem danego
zagadnienia 1 rezygnacji z nawyku pisania tego, ,,co si¢ wie obok tematu”.

Uczen powinien ksztatci¢ umiejgtnosci porownywania i krytycznej oceny zjawisk.
Pozadana (i doceniana) jest zdolno$¢ maturzysty do zajmowania, przedstawiania

1 uzasadniania wlasnego stanowiska; mozna na przyktad (a czasem nawet nalezy) nie
zgadza¢ si¢ z mys$la zawarta w zrddle, trzeba tylko poprze¢ to przekonujacym

argumentem.

% %k ok sk ok

Uwzglednienie historii muzyki na liscie przedmiotéw ,,nowej matury” nalezy postrzegac

nie tylko jako udogodnienie dla uczniéw szkét muzycznych, lecz rowniez jako duza szanse na

podniesienie rangi tego przedmiotu w szkotach muzycznych a by¢ moze takze jako szansg na

tak pozadana zmiang w traktowaniu przedmiotu ,,muzyka” w szkolnictwie ogolnoksztatcacym.

Czy wyniki Matury 2005 potwierdza te oczekiwania? Maturzystom zyczymy ,,polamania piora”!
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Helena Hryszczynska-Purska
[nauczyciel historii muzyki i form muzycznych w szkotach muzycznych II stopnia w Warszawie]

NAUCZYCIELSKIE REFLEKSJE O MATURZE Z HISTORII MUZYKI

Mozliwo$¢ zdawania nowej matury z historii muzyki zostata przyjeta przez mtodziez
bardzo pozytywnie i z wielkimi nadziejami. Otworzyta uczniom szkét muzycznych nowa
sytuacje: po raz pierwszy beda mogli zdawac egzaminy maturalne zwiazane z kregiem swoich
zainteresowan.

Réwnoczesnie pojawity sie takze obawy 1 Igki, czy bedzie mozna sprosta¢ nowym
wymaganiom. Pilotaz, ktory obejmowal zadania zamieszczone w Informatorze maturalnym
2005/Historia muzyki, przeprowadzony wiosna 2003 roku na grupie uczniow dwoch ostatnich
klas szkol muzycznych II stopnia, spotkat si¢ na ogdt z przychylnym przyjeciem. Owa
przychylno$¢ dotyczyla glownie zadan na poziomie podstawowym, ktére miaty postac
sprawdzianu erudycyjnego ze szczegdlnym uwzglednieniem wymagan obszaru I standardow
z historii muzyki. Podobata si¢ zarowno forma egzaminu, jak i1 stopien trudnos$ci oraz
zréznicowanie zadan. Rowniez czas przewidziany na rozwiazanie zadan okazal sig
wystarczajacy, bowiem wigkszos$¢ uczniow konczyta swoje zadania przed czasem.

Arkusz na poziomie rozszerzonym spotkal si¢ natomiast z bardziej zré6znicowanym
przyjeciem. Zadania te - w ktorych przewazaly polecenia zwiazane z obszarem II
1 z obszarem III standardoéw - tj. zadania, w ktorych uczniowie stosuja swoja wiedz¢ do opisu
1 analizy zjawisk muzycznych, a takze przedstawiaja swoje poglady na dany temat - sprawiaty
o wiele wigksze trudnosci.

Panuje powszechna opinia (i takie bylo pierwotne zalozenie inicjatoréw), iz matura
z historii muzyki przeznaczona jest przede wszystkim dla uczniéw szkot artystycznych.
Istotnie, wymagania egzaminacyjne (m.in. znajomos$¢ pisma nutowego, j¢zyka muzycznego,
technik kompozytorskich) moga si¢ wydawa¢ bariera nie do pokonania dla ucznidéw spoza
szkoly muzycznej. Z drugiej za$ strony ogodlna dostepnos¢ wymagan egzaminacyjnych
(Informator maturalny 2005/Historia muzyki jest bowiem ogdlnie dostepny zarowno w formie
drukowanej, jak 1 w Internecie) oraz niskie minimum punktowe wymagane do uznania
egzaminu za zdany (tzn. jedynie 30% punktéw mozliwych do uzyskania na egzaminie na
poziomie podstawowym) moze zacheci¢ do zdawania réwniez ucznidw spoza szkot
artystycznych. Praktyczne zadania nie przekraczaja na ogo6t 15-20 procent wszystkich zadan
na poziomie podstawowym. Wczesniejsza znajomo$¢ wymagan egzaminacyjnych przez
zdajacych da im niewatpliwie mozliwo$¢ lepszej oceny sytuacji i podjecia bardziej Swiadome;j
decyzji.

K3k

Egzamin maturalny z historii muzyki stawia ogromne wyzwanie nie tylko przed
uczniem, ale przede wszystkim przed nauczycielem. Pedagodzy zadaja istotne pytanie
0 sposob pracy na lekcjach. Zastanawiaja si¢, co powinni zmieni¢ W swojej pracy, aby jak
najlepiej przygotowaé ucznia do nowej matury. Wydaje sig, ze problemy, o ktorych mowa,
reprezentuja dwa gtowne obszary zagadnien: praca ze zrodlami i $cislejsze powiazanie teorii
z praktyka.
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Praca ze zrodlami

Potozenie akcentu na prace ze zrodtami niewatpliwie wynika z faktu, iz tworcy nowej
matury wzorowali si¢ na koncepcji egzaminu maturalnego z historii. Zrodto stricte muzyczne
(tj. zapis nutowy, wzglednie nagranie) stanowi podstawe¢ procesu ksztalcenia przysztych
muzykow. Bez nut i nagran nie sposob sobie wyobrazi¢ pracy z uczniami. Wydaje sig, ze
nalezy polozy¢ wigkszy nacisk na sluchanie muzyki tacznie z tekstem nutowym.
Umozliwitoby to wyksztatcenie umiejgtnosci lepszej korelacji wzrokowo-stuchowej. Dostep
do nut i partytur zdaje si¢ by¢ w dzisiejszych czasach o wiele prostszy i tatwiejszy anizeli
dawniej. Taki sposéb prowadzenia zaje¢ jest od dawna praktykowany w wielu szkotach,
jednak nie zawsze i nie we wszystkich. Wigcej trudno$ci przysparzaja np. epoki dawne
(Sredniowiecze, renesans), a takze muzyka wspotczesna.

Skompletowanie  literatury  muzycznej  dotyczacej  poszczegdlnych — epok
(tj. obejmujacej tacznie: nagranie, nuty a w przypadku kompozycji wokalnych rowniez tekst
stowny w wersji oryginalnej i w tlhumaczeniu) wydaje si¢ nie lada wyzwaniem. I to gléwnie
dla nauczycieli. Rowniez dostgp do zrodet ikonograficznych i paleograficznych jest obecnie
na og6t dos¢ powszechny i dzigki temu moga by¢ one stosunkowo czgsto wykorzystywane
W pracy z uczniami.

Natomiast swoistym novum w pracy pedagogicznej moglaby by¢ analiza tekstow
zrodlowych o muzyce. Zaliczy¢ do nich mozna m.in.:

- wyjatki z  tekstow  teoretyczno-estetycznych  dotyczacych — muzyki
(np. manifest V. Galilei’ego z Cameraty florenckiej, wstgp do V Ksiggi
madrygatow C. Monteverdiego, manifest reformy operowej Ch.W. Glucka itp.)

- fragmenty tekstow literackich zwiazanych z muzyka jak np. stlynne watki
mitologiczne 1 literackie, stanowiace punkt wyjscia dla wybitnych dziet
muzycznych (np. Orfeusz C. Monteverdiego, Orfeusz i Eurydyka Ch.W. Glucka,
Dydona i Eneasz H. Purcella, Don Giovanni W.A. Mozarta, Faust Gounoda,
Tristan i Izolda R. Wagnera itp.)

- teksty autobiograficzne, np. fragmenty korespondencji wielkich tworcow:
m.in. np. J.S. Bacha, W.A. Mozarta, L. v. Beethovena, F. Chopina, F. Schuberta,
R. Schumanna, J. Brahmsa, R. Wagnera, G. Mahlera, K. Szymanowskiego,
I. Strawinskiego itp.)

Znajomos$¢ tego rodzaju tekstow pozwolitaby uczniom na uzyskanie szerszego
spojrzenia na kontekst historyczny i kulturowy, a takze na poréwnawcza korelacje z innymi
dziedzinami sztuki. Poprzez teksty z epoki mozna przyblizy¢ uczniowi klimat epoki oraz
utatwi¢ rozumienie procesOw historyczno-kulturowych, ktore ja determinuja.

Do obowiazkdéw nauczyciela nalezaloby przygotowanie odpowiedniego zestawu
zawierajacego wybor zrodlowych tekstow o muzyce, a nastgpnie udostgpnienie go uczniom
np. w formie skryptu czy odbitek kserograficznych.

Sci$lejsze powiazanie teorii z praktyka

Drugi obszar zagadnien, na ktory nalezaloby zwroci¢ wigksza uwage, dotyczy
Scislejszego powiazania teorii z praktyka muzyczna. Zadania praktyczne typu analitycznego,
stanowia ok. 15-20% catosci wszystkich zadan maturalnych na poziomie podstawowym.
W czgsci na poziomie rozszerzonym, gdzie poleca si¢ przeprowadzenie analizy konkretnych
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przyktadow muzycznych na podstawie nagran i podanego zapisu nutowego (np. pod katem
stylu, badz techniki kompozytorskiej), nawet znacznie wigce;.

Stosowanie posiadanej wiedzy do analizowania i porownywania utwordéw, stylow,
epok i1 technik kompozytorskich jest, jak wiadomo, jednym z gldwnych celow ksztalcenia
w procesie nauczania historii muzyki. Co prawda, ze wzgledu na chroniczny brak czasu na
zajgciach, nie zawsze ten postulat zostaje w pelni respektowany. Jest on natomiast czgsciej
realizowany na ¢wiczeniach z form muzycznych. Wydaje si¢ jednak, ze nalezatoby poswigcic¢
mu zdecydowanie wigcej czasu rowniez na lekcjach z historii muzyki. Stuchanie (lacznie
z partytura) pod katem wybranego zagadnienia i zwrdcenie uwagi na jezyk muzyczny (skale,
cechy harmoniki, metrorytmiki, faktury, sposobow ksztaltowania) winno sta¢ si¢ jednym
z gtownych form prowadzenia lekcji historii muzyki.

Interesujacym 1 - wydaje si¢ - réwniez atrakcyjnym dla uczniéw mogloby by¢ takze
zwracanie wigkszej uwagi na obecnos¢ muzyki epok wczesniejszych w muzyce epok
nastepnych (rozréznianie wszelkich form tej obecnosci w dziele muzycznym np. tj. cantus
firmus, temat do wariacji, cytat, aluzja, parafraza, fantazja, transkrypcja, parodia itp.). Takie
traktowanie zjawiska interakcji migdzydzietowych (muzyki w muzyce) byloby niejako
zarazem potwierdzeniem przejawu integralnosci historii muzyki.

skeksk

Sadzg, ze nadszedt odpowiedni moment, aby nauczyciele z calej Polski wyktadajacy
histori¢ muzyki podj¢li wspolne dziatania zmierzajace do zapewnienia uczniom lepszych
warunkéw podczas przygotowania si¢ do nowej matury. Odwotujac si¢ do Informatora
maturalnego, przyktadowych zadan egzaminacyjnych, a zwlaszcza standardow wymagan
egzaminacyjnych z historii muzyki, powinni dazy¢ do ulepszenia swoich metod pracy
zuczniami. Dobrze byloby, jak sadze, znalez¢ jaka§ platforme wspdlnych dziatan, aby
nauczyciele z roéznych os$rodkdbw mogli wymienia¢ si¢ swoimi przemysleniami
1 dos$wiadczeniami.

Centralna Komisja Egzaminacyjna 15 Wydziat Matur



BIULETYN MATURALNY NR 11

zatqcznik nr 1

Rozporzadzenie Ministra Kultury z dnia 8 marca 2004 r. zmieniajace rozporzadzenie
w sprawie podstaw programowych ksztalcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego

Historia muzyKki

POZIOM PODSTAWOWY

Tresci nauczania
1. Terminy i pojgcia niezbedne do opisu, analizy i interpretacji historii muzyki.

2. Chronologia epok, szkol kompozytorskich, osrodkow artystycznych, stylow, postaci
W muzyce:
1) starozytnej Grecji,
2) sredniowiecza,
3) renesansu,
4) baroku,
5) klasycyzmu,
6) XIX wieku (romantyzmu i neoromantyzmu),
7) wspolczesne;.

3. Zagadnienia szczegdtowe realizowane w odniesieniu do wskazanych wyzej epok:
1) ramy czasowe epok, okreséw i stylow w muzyce,
2) kultura muzyczna epoki z odniesieniem do innych dziedzin sztuki,
3) cechy stylu muzycznego:
a) historycznego,
b) lokalnego, narodowego,
c) indywidualnego,
4) praktyka wykonawcza: instrumenty, gtosy ludzkie, rodzaje zespotéw muzycznych,
5) jezyk dzwigkowy: skale, melodyka, harmonika, metrorytmika, kolorystyka, faktura,
6) techniki kompozytorskie, sposoby ksztattowania formy,
7) podstawowe gatunki i formy muzyczne,
8) tres¢ 1 znaczenie w muzyce: ilustracyjnos¢ i programowos¢,
9) tworczo$¢ wybranych kompozytorow reprezentatywnych dla epoki, stylu, os§rodka
z odniesieniem do biografii,
10) podstawowe notacje muzyczne,
11) wielcy wykonawcy.

4. Analiza zrédet nutowych, dzwigkowych, ikonograficznych i tekstow o muzyce.

Osiagnigcia uczniow

1. Znajomos¢ termindw 1 poje¢ z zakresu wiedzy o muzyce 1 poprawne ich stosowanie do opisu
1 analizy zjawisk historycznych.

2. Laczenie wiedzy z historii muzyki z wiedza o kulturze.
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3. Chronologiczne porzadkowanie:
1) faktoéw, dziet, tworcow,
2) szkoét kompozytorskich, ugrupowan artystycznych, okreséw i epok historii muzyki,
3) jezyka dzwigkowego, technik kompozytorskich, styléw muzycznych.

4. Prezentowanie znajomosci:
1) wybranych dziet muzycznych, biografii 1 tworczosci kompozytorow, szkot
kompozytorskich i ugrupowan artystycznych,
2) wilasciwych dla roznych epok: form i gatunkéw muzycznych, technik kompozytorskich,
stylow muzycznych i praktyk wykonawczych.

5. Samodzielne rozwiazywanie zadan w oparciu o zapis nutowy, nagrania muzyczne, zrodta
ikonograficzne, podrgczniki.

POZIOM ROZSZERZONY
TreSci nauczania
1. Terminy i pojgcia niezbgdne do opisu, analizy i interpretacji historii muzyki.

2. Chronologia epok, szkot kompozytorskich, osrodkow artystycznych, stylow, postaci w muzyce:
1) starozytnej Grecji i innych wybranych kultur starozytnych,
2) $redniowiecza,
3) renesansu,
4) baroku,
5) klasycyzmu,
6) XIX wieku (romantyzmu i neoromantyzmu),
7) wspodlczesnej.

3. Zagadnienia szczegdtowe realizowane w odniesieniu do wskazanych wyzej epok:
1) ramy czasowe epok, okresdéw i stylow w muzyce, historyczne i kulturowe determinanty cezur
periodyzacyjnych epok, okresow i stylow w muzyce,
2) kultura muzyczna epoki z odniesieniem do innych dziedzin sztuki oraz wydarzen
politycznych i spotecznych;
3) cechy stylu muzycznego:
a) historycznego,
b) lokalnego, narodowego,
¢) indywidualnego,
d) funkcjonalnego (np. styl teatralny, koscielny),
e) wykonawczego,
f) stylizacja,
4) praktyka wykonawcza: instrumenty, glosy ludzkie, rodzaje zespotow muzycznych,
sposoby ich stosowania w gatunkach i stylach muzycznych,
5) jezyk dzwickowy: skale, melodyka, harmonika, metrorytmika, kolorystyka, faktura,
6) techniki kompozytorskie, sposoby ksztaltowania formy,
7) podstawowe gatunki i formy muzyczne, ich geneza, przeobrazenia i funkcje,
8) tres¢ 1 znaczenie w muzyce: ilustracyjno$¢ 1 programowos$¢, retoryka,
symbolika,

Centralna Komisja Egzaminacyjna 17 Wydziat Matur



BIULETYN MATURALNY NR 11

9) tworczos¢, biografia 1 recepcja dziet wybranych  kompozytorow
reprezentatywnych dla epoki, stylu, osrodka,

10) rodzaje zapisu muzyki,

11)wielcy wykonawcy i teoretycy muzyki.

4. Analiza zrodet nutowych, dzwigkowych, ikonograficznych i tekstéw o muzyce
w kontekscie stylistycznym i historycznym.

Osiagnigcia uczniow

1. Znajomos¢ termindw 1 poje¢ z zakresu wiedzy o muzyce i poprawne ich stosowanie do opisu
i analizy zjawisk historycznych.

2. Laczenie wiedzy z historii muzyki z wiedza o kulturze, wydarzeniach politycznych
1 spotecznych.

3. Chronologiczne porzadkowanie:
1) faktéw, dziet, tworcow,
2) szkot kompozytorskich, ugrupowan artystycznych, okreséw i epok historii muzyki,
3) jezyka dzwigkowego, technik kompozytorskich, stylow muzycznych.

4. Prezentowanie znajomosci:
1) wybranych dziet muzycznych, biografii 1 twoérczosci kompozytorow, szkot
kompozytorskich i ugrupowan artystycznych,
2) whasciwych dla roéznych epok: form 1 gatunkdw muzycznych, technik
kompozytorskich, stylow muzycznych i praktyk wykonawczych,
3) procesow (ciaglosci, przeobrazen, rozwoju, zaniku, afiliacji) wystepujacych w muzyce
kolejnych epok.

5. Samodzielne rozwiazywanie zadan oraz formutowanie sadéw i ocen zjawisk i procesow
wystepujacych w muzyce i1 kulturze muzycznej w oparciu o zapis nutowy, nagrania
muzyczne, zrodta tekstowe 1 ikonograficzne, encyklopedie, podrgczniki, literaturg
przedmiotu i medialne zrodta informacji.
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zatqcznik nr 2

Funkcja Podstawy programowej w tworzeniu wewnatrzszkolnego
i zewnetrznego systemu oceniania

PODSTAWA PROGRAMOWA
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HISTORIA MUZYKI
WYBRANA JAKO PRZEDMIOT OBOWIAZKOWY

HISTORIA MUZYKI
WYBRANA JAKO PRZEDMIOT DODATKOWY

v

EGZAMIN NA POZIOMIE
PODSTAWOWYM

!

lub

EGZAMIN NA POZIOMIE
ROZSZERZONYM

v

rozwiazanie Arkusza I.

o test

e czas 120 minut

e zakres wymagan
dla poziomu
podstawowego

v

rozwiazanie Arkusza I.

o test

e czas 120 minut

e zakres wymagan dla
poziomu
podstawowego

'

EGZAMIN NA POZIOMIE
ROZSZERZONYM

v

rozwiazanie Arkusza I.

o test

e czas 120 minut

e zakres wymagan dla
poziomu
podstawowego

30% punktow
uzyskanych za

zalicza egzamin

zatqcznik nr 3
opr. Bozena Anusiewicz — Dziatak

rozwiqzanie Arkusza 1.

v

przerwa

wynik egzaminu zapisany
na Swiadectwie dojrzatosci

w skali procentowej,
dla  kaidego  arkusza
oddzielnie

v

przerwa

wynik egzaminu zapisany
na Swiadectwie dojrzatosci

w skali procentowej,
dla  kaidego  arkusza
oddzielnie
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zatqcznik nr 4

Ogolna charakterystyka maturalnych arkuszy egzaminacyjnych z historii muzyki - Matura 2005

Arkusz 1.

v egzamin
masowy

v egzamin dla

¢ Test sprawdzajacy wiedzg i umiejgtnosci okreslone we
wszystkich obszarach standardow z historii muzyki dla poziomu
podstawowego.

s Ok. 30 zadan, ktore m.in. uwzgledniaja:
* terminy i poj¢cia muzyczne od starozytnosci do konca

niewidzacych XX wieku
(w brajlu) = tworczo$¢ wybranych kompozytoréw polskich
i europejskich od $redniowiecza do konca XX wieku
= cechy form i gatunkow muzycznych oraz technik
kompozytorskich typowych dla kolejnych epok,
od $redniowiecza do konca XX wieku
» cechy stylu muzycznego epok historycznych, szkot
kompozytorskich i wybranych kompozytorow.
% Cze$¢ zadan nalezy do grupy z tzw. wyposazeniem, ktorym
moga by¢:
* utwory muzyczne (nagrania i/lub zapis nutowy)
» rézne rodzaje tekstow literackich o muzyce: teoretyczne,
historyczne, krytyczne, biograficzne
* materialy ilustracyjne, w tym przyktady réznych
systemOw notacji muzycznej
» ryciny (fotografie) instrumentéw muzycznych,
reprodukcje dziet sztuki o tematyce muzyczne;.
Arkusz I1. % Arkusz sprawdza umiej¢tno$¢ analizy materiatu zrodtowego,

v egzamin
masowy

v egzamin dla
niewidzacych
(w brajlu)

syntetyzowania oraz formutowania wypowiedzi pisemne;.

% Arkusz dwuczlonowy, ztozony z dwoch czgsci:

= ¢z¢S8¢ I: zadania do zalaczonego materiatu zrédtowego:
nagrania, zapis nutowy, teksty (ok. 5-10 pytan, analiza
1 opis zrodet)

= cze$¢ II: zadanie rozszerzonej odpowiedzi (do
opracowania jeden temat wybrany sposrod dwoéch; do
realizacji kazdego z tematow nalezy wykorzysta¢ wnioski
z analizy materiatu zrodtowego, dodatkowa inspiracja do
napisania pracy moze by¢ krotki fragment tekstu
literackiego, ktory jest uzupetlieniem tematu).

% Wszystkie zadania w arkuszu podejmuja wybrane
zagadnienie/problem z historii muzyki.
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