MODELE ODPOWIEDZI I SCHEMATY OCENIANIA ARKUSZA 11
Temat 1. Analizujac i interpretujac wiersze Tadeusza Rozewicza Ocalony i Jozefa
Barana Mam dwadziescia pigé lat, porownaj poetyckie kreacje dosSwiadczen

pokoleniowych i egzystencjalnych.

I. ROZWINIECIE TEMATU (mozna uzyska¢ maksymalnie 22 punkty)

Punktacja

1. Kreacja podmiotu lirycznego 0-5

np.:

a. podmiot okreslony (osobowy, cechy podmiotu autorskiego),

b. bohater — mtody czlowiek, (24 / 25 lat), podobny wiek,

c. podmiot jako reprezentant swojego czasu, gtos pokolenia,

d. roézne doswiadczenia: wojna (Rézewicz) — zwyczajne zycie (Baran),

e. doswiadczenia krancowe bohatera Rozewicza (np. wojna, masowos¢ $mierci),

f. typowe do$wiadczenia egzystencjalne bohatera Barana (mito$¢, inicjacja, $§mier¢),

g. postawa refleksyjna (samoswiadomos¢, proba spojrzenia wstecz i w przysztosc).

2. Uksztaltowanie wypowiedzi 0-4

np.:

a. w obu wierszach forma monologu, wyznania,

b. zrygoryzowana kompozycja Ocalonego (np. klamra kompozycyjna, paralelnos¢
poszczegolnych catostek),

c. obrazowanie konkretne, lapidarnos¢, oszczednos¢ stowa (Ocalony),

d. emocjonalizm i patos wypowiedzi (Ocalony),

€. wyrazne nawiazania intertekstualne u Barana: dedykacja, cytat,

f. dwudzielna kompozycja wiersza J. Barana (symetryczno$¢ czastek 1-2 1 4-5,
wyeksponowanie czastki trzeciej),

g. stowo poetyckie u Barana (metaforycznos¢, peryfrazy) — przywolanie przyktadu,

h. dystans, gorzka ocena wtasnego zycia (Mam dwadziescia piec lat),

i. funkcje czasownikéw w obu tekstach.

3. Doswiadczanie (obraz) Swiata 0-4

np.:

a. intensywno$¢ i drastyczno$¢ doswiadczen u Rozewicza,

b. kluczowe sformutowania, np. furgony porgbanych ludzi, prowadzony na rzez,.

c. beznadziejna monotonia u Barana — powtarzalno$¢, rutyna, stagnacja, marazm, izolacja,

d. kluczowe sformutowania, np. siedem nianiek tygodnia, dyskretny sen, siedem dni, pozory
zycia.

4. Poszukiwanie sensu zycia 0-4
Ocalony

np.:
a. kryzys warto$ci, dramatyczne poszukiwania sensu zycia,

b. niezgoda na zaistnialy porzadek §wiata,

c. poszukiwanie tadu §wiata, motyw kreatora, stwarzania §wiata (Biblia).

Mam dwadziescia pie¢ lat

np.:
d. topos ,,zycia —snu” w wierszu Barana (dyskretny sen),



e. falsz zycia — dyskretnego snu, prawdziwos¢ ,,przebudzen”,
f. bierne trwanie, niechg¢ do zmian, wygoda i samooszukiwanie.

5. Znajomos¢ i umiejetne stosowanie terminologii teoretycznoliterackiej. 0-1
6. Whnioski 4

Pelne: powinny dotyczy¢ np. uniwersalnej wymowy obu wierszy (refleksje nad wlasnym
zyciem), odmiennos$ci postaw (bunt i poszukiwanie u Roézewicza, bierna zgoda u Barana);
polemiczny charakter wiersza Barana; uzasadnienie prezentowanej postawy zyciowej
(kontekst).

CzeSciowe: np. odmienno$¢ postaw bohaterdéw, inne doswiadczenia Zyciowe. (2)
Proba podsumowania: np. zwiazki obu utwordéw lub roznice. (1)

Temat 2. Dokonaj analizy i interpretacji opowiadania Zabawa w klucz Idy Fink,
zwracajac uwage na sposob podjecia tematu zaglady Zydow w czasie 11 wojny
Swiatowe;j.

L ROZWINIECIE TEMATU (mozna przyzna¢ maksymalnie 22 punkty)
Punktacja
1. Wstepne rozpoznanie calosci 0-3
np.:
a. fabula — silnie udramatyzowana,
b. opowiadanie z wyraznie zarysowana kompozycja zamknigta (wstep, zawiazanie akcji i jej
rozwinigcie, punkt kulminacyjny i puenta),
c. narrator — autorski (3.0s., wszechwiedzacy, poza §wiatem przedstawionym), skupiony
na opisie zachowan, nie ,,wngtrza postaci”,
d. problematyka — holocaust.

Analiza elementow Swiata przedstawionego i ich interpretacja

2. Czas akcji: 0-2

np.:

a. konstrukcja czasu akcji — godz. 22.00, wieczor, ,,skrawek czasu” okupacji niemieckiej
podczas II wojny $wiatowej; brak blizszych ustalen,

b. funkcja takiej konstrukcji czasu - to chwila o znamionach powszechnosci, nacechowana
tragizmem holokaustu, wojny, okrucienstwa.

3. Przestrzen: 0-3

np.:

a. kreacja przestrzeni — ,trzecie wojenne mieszkanie” z kuchnia, pokojem, tazienka 1
skrawkiem waskiego korytarza; ciemne, zotte Swiatto, liszaje wilgoci,

b. dwie przestrzenie — przestrzen mieszkania i przestrzen za drzwiami wej$ciowymi (chtod,
zapach wilgoci),

c. opis mieszkania i jego interpretacja: np.: — nieprzyjazne, ztudna kryjowka, wigzienie,
poteguje poczucie zagrozenia i osaczenia,

d. interpretacja klatki schodowej — wroga; z niej nadejdzie zagrozenie,

e. przestrzen $mierci.



4. Bohaterowie: 0-4

np.:

a. rodzina ukrywajaca sie w czasie okupacji: ojciec — Zyd, matka — najprawdopodobniej
Polka 1 dziecko,

b. kreacja ojca: np. blady, zabawnie mruga oczami (symptom nerwicy), wymuszajacy
»zabawe” 1iskoncentrowany na niej, peten niepokoju i Igku, zdenerwowany
niepowodzeniami ,,zabaw”, juz umarty dla dzwoniacych,

c. kreacja matki: np. ukrywa emocje, rezyseruje ,,zabawe¢”, chwali dziecko pomimo
niepowodzenia, wymusza na nim dorosto$¢,

d. kreacja dziecka: np. trzyletnie, ,,doskonale” (wyglad i zachowanie), uwazne i skupione
pomimo zmgczenia, zadne pochwaly ojca, uznanie zyjacego ojca za zmartego przerasta
jego mozliwosci,

e. sytuacja tragiczna rodziny, ktorej przetrwanie uzaleznione jest od postawy i zachowania
dziecka.

5. Trafna analiza slowa-klucza ,,zabawa”: 0-2

a. znaczenie doslowne,

b. znaczenie metaforyczne, np. gra o zycie, ¢wiczenie/tresura, zabawa na opak,

c. sens przeciwstawienia stowa ,,zabawa” (w tytule) i ,,naprawdg¢” (w puencie opowiadania).

6. Jezyk opowiadania 0-3

a. stownictwo o funkcji opisowej a stownictwo nacechowane emocjonalnie,

b. pozor suchej relacji,

c. metaforycznos¢,

d. sfunkcjonalizowane powtorzenia.

7. Konteksty interpretacyjne 0-1

8. Whioski: (powinny wynika¢ z analizy i mie¢ $cisly zwiazek z tematem) 4

pelne: dostrzezenie odmiennego sposobu ujgcia tematu nie poprzez ukazanie
tradycyjnych obrazéow zagtady Zydéw (getto, oboz), ale loséw prywatnych, realiow
domowych, dostrzezenie przewartosciowania topiki domu (dom nie jest przestrzenia
bezpieczna), dostrzezenie odwrdconej relacji miedzy ojcem i dzieckiem (to od syna zalezy
zycie rodziny),

czesciowe: np. dostrzezenie odmiennego sposobu ujgcia tematu nie poprzez ukazanie
tradycyjnych obrazow zaglady, (2)

préoba podsumowania: np. — zagtada Zydoéw ukazana zostata poprzez losy rodziny (1)



II. KOMPOZYCJA (maksymalnie 3 punkty) Punktacja

Kompozycje wypracowania ocenia si¢ wtedy, gdy przyznane zostaly punkty za rozwiniecie tematu
— podporzadkowana zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, spdjna wewngtrznie,

przejrzysta i1 logiczna; pelna konsekwencja w uktadzie graficznym, 3
— uporzadkowana wobec przyjetego kryterium, spdjna; graficzne wyodrebnienie
gltoéwnych czgsci. 1

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

I11. STYL (maksymalnie 3 punkty)

— jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowana forma wypowiedzi; urozmaicona
leksyka, 3

— zgodny z zastosowana forma wypowiedzi, na ogot jasny; wystarczajaca leksyka. 1

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje si¢ punktow.

IV.  JEZYK (maksymalnie 10 punktow)
— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia, poprawne:

stownictwo, frazeologia i fleksja, 10
— jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawne: sktadnia, stownictwo,

frazeologia i fleksja, 7
— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszosci

poprawne sktadnia, stownictwo i frazeologia. 4

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spelnione, nie przyznaje sie punktow.

V. ZAPIS (maksymalnie 2 punkty)

— Dbezbtedna ortografia;

poprawna interpunkcja (nieliczne biedy), 2
— poprawna ortografia (nieliczne bledy réznego stopnia);

na ogodt poprawna interpunkcja. 1

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje si¢ punktow.

VI. SZCZEGOLNE WALORY PRACY 0-4



